IMPRESSIONISMO

Da Van Gogh a Gauguin
Tra la fine dell’800 e I'inizio del ‘900




| Post-Impressionisti come gli Impressionisti credevano nella
necessita di rispettare "la veritd" e d'essere "fedeli alla natura”, ma
la somiglianza con i loro predecessori finiva qui.

Per gli Impressionisti la liberfa del pittore era indirizzata alla
possibilitad di rappreseniare; dosando luce e colore, limpressione
di un attimo, mente i Post-Impressionisti volevano riconquistare la
sicurezza del contorno, la certezza e la liberia del colore ed |l
fempo.

Per questo, la nuova generazione di pitton, decise voler
rappresentare la natura in modo sempre piu soggettivo, con |l
Post-impressionismo, l'artista, si pone solo [|'obiettivo di
comunicare con lo spettatore, senza porsi il problema della
riproduzione. Gia negli anni Otfanta del XIX secolo il movimento
impressionista, sembra abbia esaurito la sua carica propositiva e
sia arrivato alle sue ultime manifestazioni.

Molti esponenti del gruppo sono intenti a sviluppare ognuno un
proprio linguaggio espressivo, menire sembra prendere forma
lidea di superare il rapporto preferenziale dell’arte figurativa con
la natura, per indirizzarla verso contenuti piu intellettuaili.

Il termine Post-Impressionismo piu che definire un modo di
dipingere definisce un determinato periodo cronologico, che
abbraccia gli ulfimi due decenni del 1800 ed i primi annj del
1900, comprendendo i Fauves fra i Posi-impressionisti.

Origini del Post-
Impressionismo

Il Post-impressionismo non €
un movimento vero e proprio
e la definizione viene usato
convenzionalmente per
indicare - numerose
esperienze pittoriche, nate e
sviluppatesi in Francia dopo
I'Impressionismo. Il termine fu
coniato dal critico d'arte
Roger Fry in occasione di una
manifestazione pittorica
svoltasi a Londra nel 1910,
nella quale vennero esposte
opere di Paul Gauguin, Paul
Cézanne e Vincent Van
Gogh.




Van Gogh

Il pittore tormentato

E’ tra gli artisti piU celebn i tutti | tempi e, a causa delia sua
estrema sensibiita, ebbe una vita mofto tormentata. Egli
nacque i 30 marze 1853 @ Groot Zundert, in Olandaa, figlio
primogenito di un pastore protestanie. Lavord per breve
tempo in una ditta di mercanti d'arte, ma presto avverti una
profonda vocazicne religiosa, che lo indusse a studiare
teclogic e a frequentare una scucia di evangelizzazione. A
25 anni venne inviato o predicare in Belgio, dove comincid
a reglizzare i suoi primi disegni. A 27 anni inZd o studiare
pittura, anche grazie af¥'cppoggio finanziario dei fratelio
Theo, figura di riferimentc per I'artista. Esordi con opere
regliste in cui prevaigono colori cupi: nature morte, scene di
vilaggio, contadini e tessitori, dipinti con intensa
partecipazione emotiva. Appartiene g questa prima fase |
mangiatori di patate. Nel 1884 Van Gogh si stoloif o Porigi,
presso il fratelio Theo, che lavorava come mercante d'ane.
Nella capitale francese egi ebbe modo di gvvicinarsi al
movimento Impressionista. In questo periodo, infarti,
comincid aa utiizzare colon chiari e brllanti, stesi sullg teia
con pennesate allungate. Nei 1888, Van Gogh si recod ag
Aries, in Provenza qlla nicerca di quiete. Qui dipinse
paesaggi inondati di luce, campi di grano e giardini fioriti.
Ag Arles lo raggiunse I'amico pittore Pgul Gauguin. Per un
breve pericdo | due dipinserc insieme, ma presto emersero i
contrasti. Dopo un viclento lfigio, Gauguin decise di
ondarsene. Van Gogh, profondaments scosso, s toglid un
orecchio e, colpitc da frequenti crisi nervose, fu ricoverato
allistituto psichiatrico di Sgint-Remy. Nonostante i problemi
di salute, Van Gogh continud a dipingers. Nelle sue ultime
opere, il colore diventd sempre piu intenso e ia penneliata
diventd sempre piU mossa, fino a una vera e propna
distorsione delle forme. Hell'estate 1890, subitc dopo aver
compietato una delle sue opere piu celebr, Campo ai
granc con corvi, si spard al petto. Mori il 29 lugio 1890, a soli
37 anni.




Noftte Stellata
1889 - MoMA di New York
olio su tela - 72x92 cm

Un paesaggio i campagna nelig nofte. Le finestre
sono illuminate dale luci domestiche mentre ia una
ilumina un cielo nel qQuale si agitanc turbini
inguietanti. Sotto ad un cielo costellato di stelle,
vincent van Gogh dipinge un pagesaggio di
campagna. Al centro, in basso, si frova una chiesetta
con un qito campanile. Intorno ad essa vi sono delle
semplici case di campagna con le finestre illumingte.
Un grange cipresso interrompe i paesaggio. Offre il
vilaggio, o destrg, si nota, invece, un fitto bosco che
sembra abbattersi sul vilaggio come un maremoto.
infine, all'orizonte coline e montogne iontane,
sembranc onde gigantesche in corsa verso le case.

Ha ufiizzato brevi penneliate modelianti di colore
materico. La direzione dei segni colorati segue,
infatti, Ia forma dele figure. Nei tefti le inee sono
obique, i cespugi e gi alber lontani sono
rappresentati con penneligte curve. Le montagne,
invece, sono modeliate con inee onguiate. Il grande
cipresso, invece, sembra una grande fiomma scura.
Il cieto, infine, & animato aa vortici gi nubi & vento
che creano aloni luminosi intorno alie luci delie stelie
€ delic lung. La matrice pittorica, con I'approssimarsi
desa crs finale, giventa progressivamente pil
tormentata. L'orizzonte &€ molto basso e la maggior
parte della composizione & occupata dal cielo che
rappresenta lo schermo emotivo € grammatico degh
uitimi giorni di vita gi van Gogh. Tutta la superficie del
dipinto & invasa aalia materia pittorica biu che crea
un'atmosfera in bilico tra scgno e solitaria freadezza.




Mangiatori di

Patate

1885 — Museo Van Gogh,
Amsterdam
olio su tela - 82x114 cm

Uno modesta famiglic di confadini & fiunite inforno al tavolo di
sera. Uno debole luce proviene dolc lonternc appesa ol soffitto.
Humino i loro volfi e il cibo zul favolo di legno. Le loro fisionomie
sono rocciose e quas deformi. Anche le mani sono nodoze. Le
nocche descrivono 1 pezo delle loro fof i

che. Infine, un'ezprezzione
sfanca e priva di speranza & dipinta sui loro volfi. | mangiaton di
patate & considercto il primo quadro importante di van Gogh.
L'arfista decize o 32 anni di rappreseniare lo vita dei poven
contadini dell'Olanda. Probabilmente fu deferminante in questa
ua scelfa l'oHivita di predicatore protestanie profeszatc dal
padre. La suc infenzione era quelo di metiere in evidenza i duro
lavoro dei confodin. L'inferzione di Von Gogh erc quella di
evocare il lovoro manuale con 1 quale | contadini si procuravano
onestomente ogni giorne il cibo. L'arfizia erc nato in una fomiglic
be fonie e non conosceva il lovoro delia tera. Durante la sua
predicazione vole conoscere da vicino la reclta cei poveri. Al
frotelio Theo cerco di spiegare lao gronde differenza di vita #ra lo
loro e quelc :coperia fra i contadini. Infine, Yan Gogh dipinze
mangictori di patofe per spingere 1 pubblico o zolidarzzare con
loro.

La stanza & scasamente BumMinato dalla piccoia Iompaaa, ma
guvardando con afienzione il piatio di pafate a cui 'vomo si zfa
avvicinando, il suo colore & acceso & molio luminozo, quasi come
se fosze gquesta lo fonte di luce del'opera e l'oggefto piv
importonie atiorno o cui ruotanc i protagornizti. L'unica di cui non
si vede il volto & lo bombing; dato che i pitiore fendeva o
modificare e corcare le espreszioni di ogni profagonizta
ezalfondole ezcgerctamente, rendendo i volfi delle donne e degi
vomini speszo imconoscibili, Van Gogh, non mestrando lo foccia
defla bombing & quas come ze volesze “zalvarda” do questa vita
di stenfi e di difficolta, non capocifondos di come una ragazza
cosi giovone potes avere dovanti @ & un percoro
esfremamente duro. |l piffore dipinge questa :cena ufiizzondo i
colon dellg tera, ovvero il mamone, it nero, 1 gialio & delle fonalita
simii, donondo al quadro un “sapore” nustico € nel contempo triste
e duro. L'unicc eccezione viene fotta perla comicia blv indossata
dall'uvomo sulla szinistra, che illuminata daollc lampada, rnsalta
rizpetto ai vestiti moroni degli alin membri dela famiglia.




Terrazza del caffe

la sera

1888 - Museo Kroller-MUller, Otterlo
oliosu fela-81%65,5 cm

Lo Place du Forum di Arde: & lluminata dalle luce delle stele =,
sopratiutic da guellc delle lampode a gas. Infaffi, sulla zinisira
Festerno del loccle rzplende di gialo e arancio. Sullc pedana in
legno sono dizposti fovolini fondi e sedie. Verzo il ceniro poi alcuni
avventon siedono & conversano di fronte alie ioro ordinazioni. Un
cameriere vesfilo di bionco possa tra i tavolini. La faccicta del
loccle & completamentie illuminatc come anche lo parie interna
del gronde tendone che ripara i clienfi. Alcuni iavolini zono posh
direffamente sul sucio della piozzc decorato con un ccciotiolaio
di pietre fonde. Lungo la via cenirale poi paseggicno alcuni
cittadini & alir 5 confondono sul fondo dove lo vio & al buio. A
desira, zi notc un grande albero & diefro, 'angolo illuminato di
uvna boftega o un negozio. A sinisira, in primo piano van Gogh ha
dipinto I'ingrezzo di un locale di cui :i infravedono uno sfipite e
Iorchitrave. In alio i profili zcun delle palazine i sfagiano coniro 3
cielo pit chiaro. Infine, nel blu brilano Je sielle che illuminano Ja
sera di forda esfole dello cithading di Ardes. U'arlista cveva una
grande nece:sta di spermentare nuove zoluzioni piftoriche e
guesta piazza di Arles gi diege |'occcasone d provare g dipingsre
di notie. L'arfisia fu molto soddisfatio del risultato poiche tfole
illuminaZione creava un intenso contrasto di complemenioreta
con il blu. Inolire, in unc lefiera alla zorella Wilhelming crsze di
aver provato un gran piccere nel dipingere di notte. L'idea gi
venne in seguifo olla lettro del romanzo Bel-Ami di Guy de
Maupaszzant. Infine, & dimostratc che le cosiellazion
roppresentoie nel cielo comspondono a quelle presenti ic nofte
fra il 16 o 17 sefitembre del 1888. Un aliro elemenic che
carctterzza questo copolavoro e ko prospetiiva. Il punto di visia in
cui Van Gogh fo porre I'cszervatore & propric al centro ed 2 in
perfetto equilibrio: 5i puo nofore che i detiagli ed i paricolari degl
edifici occanto al cafe tendono o zvonire & diventono sempre
meno nifidi man mano che lo disianza aumento. Il conirazto fra le
shutture, perd, mosira un loto poco reclizsfico dell’'opers: gran
parte delic zezone zinisira dell'opera & occupoia dal coffe & dai
suoi tavolini, ma il resto degli edifici che decoraro la piozo sono
semplici, prvi di detiogli e dizegnafi volontaramenie con una
ceria velocita, quas come = Van Gogh volezze metiers in fzalto
zolfanto la zona del caffe. |l pittore con quesia felc mette in pimo
picne l'intenza affivita, 7 brusio & lo vita agitato del cafie nelle ore
notiume, in netio conirasio con il sienzio dellc notte e
del'oscurita che sembra avvolgere gli cngoli pil remofi del
piccolo paese, cccompagnando 1 zonno dei cifiadini che non
sono presenti in piczza
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Campeo di grano con

volo di corvi

1890 — Van Gogh Museum,
Amsterdam
olio su tela - 50,3x100,5 cm

Su un campo di grano ormoi mofuro vole une stormo di corvi nen.
Dol primo pione una strodina fende gli stefi dorafi & i perde nel
compo in lontananzo. | bordi del zenfiero zono popolati da erbe
verde. A desira invece, il campo confing con il tereno angiloso.
Nel cielo zcuro vorficano nubéi nere che :i confondono con i volo
dei convi. Non Vi sono documenti storici che pemettano di stabilire
se Compo di grano con volo di corvi zia sioto recimenie |'ulfimo
dipinto di van Gogh. Mg, gradie allc zua poiente forza evocofive di
uno stato d'animo formentato, il dipinto & spesso indicato come il
festomento spinfucle dell'arfista. | tre zenfier che fendono il grano,
secondo gli studiosi, simboleggiono le alternative professionali e
umane che hanno pezato drammaticamente nelc vito di Vincent
van Gogh. inolire, probobimente, anche i contrasio #ro il giclo
dorato e il blu scuro del cielo rapprezenta la lotta #ra luce e
ozcurita, vita & morte. Van Gogh dipinse Campo di grano con
corvi nelle campagne di Auvers-sur-Oise. A luglio dello steszo anno
si spard e mon dopo quaiche giomo. Dipinse i QUaaro con uno stie
materico e veloce. Il grano :i piego zofic I'effetic del vento e crec
delle onde riprodotie con pennelate denze di colore e inclinate
varzo destra. La superficie del grano, invece, & dipinto con zegni
orzzontali pil brevi. Le fre stradine sono costruite con le penneliate
che zeguono la loro direZione come anche l'erba che cresce sul
bordo. Il cielo, incitre, & animcto da zegni ner che :i
sovrappongono a queli blu zcuro. Alcuni rothi pib chion, invece,
segnano le circolarita delle nubi. | corvi, infine, zono definecti da
semplici penneloie che dezcrivono il corpo e le ali degli ucceli. £
suddiviso in due meta rizpefto alla femperctura cromafica. La
parte aita, ¥ cielo & freado, biu con sfumatre moito scure. La
parte boszg, invece, & caldo. Predoming il colore del campo di
grono giallo o oro. Le sirade che fendonoe il grano zono brune con
penneliate di colore verde. Su cielo e grano volo uno sformo di
corvi nen. | confrasti di luminosita sono parficolarmente intens tro le
sogome dei corvi e il colore del grano. Tra il cielo e il campo il
controsto & prezenie ma non cosiinfenzo.




Paul Cezanne

Paul Cezanne & |l pittore francese pio
singolare ed enigmatico di tutta la pittura
francese post-impressionista. Nato ad Aix-
en-Provence, nel meridione della Francia,
proviene da una famiglia benestante infatti
il padre era proprietaric della banca
locale. Egli quindi ebbe modo di condurre
una vita agicta, a differenza degli alin
pittori impressionisti, e di svolgere una
ricerca solitana e del tutto indifferente ai
problemi della critica e del mercato. Nella
sua vita, al pan di Van Gogh, vendette una
sola tela, solo qualche anno prima di
mornre. La sua aderenza al movimento fu
pero sempre distaccata. La sua pittura
seguiva gia agli inizi un diverso cammino
che la differenziava nettamente da quelia
di un Monet o di un Rencir. Mentre questi
ultimi erano interessati solo ai fenomeni
perceftivi della luce e del colore, Cezanne
cerca di sinfetizzare nella sua pittura anche
i fenomeni della interpretazione razionale
che portano ariconoscere le forme e lo
spazio. Ma, per far cid, egli non ncorse mai
agli strumenti fradizionali del disegno, del
chiaroscuro e della prospettiva, ma solo al
colore. La sua grande ambizione era di
risolvere tutto solo con il colore, arivande i
dove nessun pittore era mai amrivato:
sintetizare nel colore la visione otfica e la
coscienza delle cose.

Egli disse infatti che unella piftura ci sono
due cose: 'occhio e il cervello, ed
enframbe devono aiutarsi fra loroy.




Il cesto di mele
1895 - Art Institute of Chicago
Building
oliosu tela- 65cmx80cm

Nel Canestro di mele, gli oggetti sono disposti su
di un piano in legno improvvisato. | frutti sono
raggruppati fuon e dall'interno di un grande
cesto in vimini appoggiato ad un rialzo. Al
centro del piano & poi disposta una botliglia
scura menire a desira su di un piatio bianco
alcuni biscotti sono impilati in quatiro sirati. Le
mele, inolire, in primo piano socno appoggiate
sopra ad un panno bianco. |l fondo infine &
rappresentatoc da una superficie chiara.
Cézanne redlizd la celebre natura morta in
Provenza all'eta di quasi S0 anni.

Il canestro di mele inolire € uno dei pochi dipinti
di Paul Cézanne od essere firmato. Per
Cézanne non era importante ricostruire sulla
tela l'esatta resa fridimensionale bensi la sua
principale preoccupazione era gquella di
ottenere una composizione equiliorata rispetio
alla superficie bidimensionale del dipinto. In tal
modo periste la leftura dello spazio in chiave
tradizionale. Ma si coglie lo necessita di
Cézanne di compomre precisamente le forme
sullo stesso piano.




Giocatori di carte

1890/95 - Stazione di Parigi Museo
d'Orsay
colore ad olio-58 cm x 48 cm

In quest capolavoro di Cezanne, due
giocatori sono impegnati nella partita a
carte e sono isolati dagli aliri clienti del
locale. Sono seduti ad un semplice
tavolo di legno sul quale € appoggiata
una bottiglia di vino chiusa da un tappo
di sughero. | Giocator di carte indossano
semplici abiti ma dignitosi. Paul Cézanne
costrui le figure della scena utilizando
uvna semplificazione geometrica. |

cappello, le braccia, il busto del
giocatore di sinistra sono ridotti a forme
cilindriche. Il tavolino invece viene

semplificato e reso come un
parallelepipedo.

L'impostazione cromatica del dipinto
Giocatori di carte di Paul Cézanne &
equilibrata nell'uso di colori caldi e
freddi. | due giocatori e I'ambiente sono
dipinti con tonalita fredde di blu, verde e
grigio. Il tavolino, mani e volti e la
boiserie invece sono colorati con toni di
rosa, arancio € marrone.




Paul Gauguin

Poul Gauguin, fu un pittore francese ed € stato
uno dei protagonisti della fase arfistica che
definiamo post-impressionismo. Egli incama un
alfro archetipe di artista: |'artista che vuole
evadere dalla societd e dai suci problemi per
ntrovare un mondo pit purc ed incontaminato.
Egli, al pan di tutti gli alin artisti € poet francesi
di fine secolo, vive sullo stesso piano la sua vita
privata e la sua attivita artistica. E le vive con
quello spinto di confinua insoddisfazione e di
continua ricerca di qualcosa d'altro che lo
portd a girovagare per mezzo mondo, attratto
sopratfutto dalle isole del Pacifico del Sud. La
pittura di Gauguin & una sintesi delle principali
correnti che atffraversano il voriegoto e
complesso panorama della pittura francese di
fine secolo. Egli paorti dalle stesse posizioni
impressioniste, comuni a futti | protagonisti delle
nuove ricerche pittoriche di quegli anni. Superdo
I'impressionismo per ricercare una pitfura piv
infensa sul piano espressivo. Forni, dungue,
soprattutto per i suoi colori forti ed intensi, stesi
a campiture piatte, notevoli suggestioni agli
espressionisti francesi del gruppo dei «Fauvesy.
Ma, sopratiutte per l'intensa spintualita delle
sue immagini, diede un importante confributo
a quella pittura wsimbolistan, che si sviluppd in
Francia ed olire, in polemica con il naturalismo
letterario di Zola e Flaubert e con il realismo
pittoicc di Courbet, Manet e degl
impressionisti.




Due donne
tahitiane

1891 - Stazione di Parigi Museo
d'Orsay
colore ad olio-61 cmx 91 cm

Nel 1892 Gauguin realizzd una seconda versione del
dipinto Donne di Tahiti sullo spiaggia che intitold
Parau Api. Due donne di Tahiti siedone sulla sabbia di
una spiaggia. La giovane di sinistra € seduta di
profic, con le gambe in leggero scorcio prospettico.
Il braccio destro soregge il busto attraverso la mano
poggicta a tera. La donna ha lunghi capelii ner e
lucenti fra i quali brila un fiore bianco.
L'acconciatura € molio semplice e si imita ad un
nasiro giallo che raccoglie le ciocche sullo schiena.
Sono molto semplici anche i suoi abiti. Una veste
chiara con spalline copre il corpo in alto & un pareo
rosso con decorazioni bianche amiva invece fino alle
caviglie. La giovane di desfra indossa un abitc molte
sobrio da missione di colore rosa. Questa donna ha i
lunghi capelli raccolti @ annodati dietro la schiena.
Siede a gambe incrociate e con la mano sinistra
irattiene dello vegetozions. Sullo sabbia, di fronte alle
due tahitiane, scno posati alcuni semplici cggetti. Il
paesaggic € rappresentato da fasce di colore grigio
scuro e verde e gualche increspatura delllacgqua in
bianco. Donne di Tahiti sulla spicggia di Paul Gauguin
fu inzialmente donato da Paul Gauguin al capitano
Arnaud di Tahiti. Rimase di proprieta della figiia Mme
Wilmot di Papeete fino al 1920. Quingi fino ol 1723
nella collezione del visconte Guy de Cholet. Nel 19846
fu infine destinato al musée d'Orsay di Porigi




Il Cristo giallo
1889 - Albright-Knox Art Gallery
oliosutela-?21 cmx73cm

Un crocifisso con la figura di Cristo si stagha in primo
piano contro il paesaggio della campagna bretone.
La croce & cosiruita con semplici assi squadraie. La
figura di Cristo & essenziale, legnosa e realzzata con
forme semplici @ un po incerte. | suoci piedi sono
sovrapposti @ posano su di una piccola menscla
fermati da un grosso chiodo metallico. Ai piedi della
croce vi sono alcune contadine bretoni in abito
tipico, con cuffia bianca, ompic abito scuro e
grembiule Paul Gauguin nei dipinti realizzati a Poni-
Aven roppresenid la semplice religiosita dello
tradizione contadina delle genti bretone, o nord di
Parigi. L'artista in fuga dalla civita e dalle difficolta
esistenziali si rifugid nella societd arcaica e semplice
della campagno come fara in seguito presse le isole
della Polinesia francese. Con il gialle che colora il
corpo  di  Crsto, Paul Gauguin volle, forse,
simboleggiare il dolore umano. Sicuramente I'artista
uliizd piv volte la figura di Crsto con il quale si
immedesimava per esprimers la propria sofferenza
esistenziale. Inolire il giallo & lo stesso colore utiizzato
per descrivere | campi di grano che possedeva un
profondo significato religioso. Il ciclo di crescita del
grano, fonte di vito, era paragonato al ciclo religioso
della vita di un cristiano. Cristo partecipa quindi
tramite questo riferimento cromatico alla vita
quofidiona dei contadini




Gustav Klimt

e la Secessione Viennese

Gustav Klimt nacque il 14 luglio gel 1862 a Baumgarten, un
sobpborgo di Vienna, da una famigiia modesta. Secondo di
setre fratel, Gustay, inieme a Ernst & Georg, intraprese a
carriera di pittore. A quattordici anni, Kimt frequentd ia
scuoila d'arte & mestien del Museo Austriaco per l'arte
rindustria. Gia da giovane, insieme al fratelio Ernst e
gallamico Franz Matsch, oftenne o commissione per ia
decorazione del corfie gel Kunsthistonsches Museum. Da
questo momento in poi NiZid a kvorare pil © meno
costantemente con ¥ fratelio g van progetti. Nel 1892
mornva il padre e solo quaiche mese piu tardi anche il
fratelo minore Emst si spense improvvisamente. KEmt si
ritrovd, nel giro di pochissimo tempo, a dover farsi carico di
entrambe le fomiglie. Questi due gravi lutti kasciarono,
inevirgbimente, il segno anche nela sug produzione
artistica. Sempre in quegli anni, # pittore gustrioco concbbe
Emilie, che sarcbbe stata accanto a Kimi fino adllo sua
morte, nonostante i ripetuti fragimenti di quest'uitimo. con
la prima mostra gel 1898, nacque il movimento artistico
dellg Secessione Viennese, di cul kimt fu il presigente. GI
esponenti di quelo che fu un movimento cuiturale a tutto
tondo e che coinvolse, non solo ia pittura ma anche alri
settori dell'arte e delg culturg, avevano come cbieftive Ia
creqzione di uno stle che si distaccasse da Qquello
accademico. Le Secessioni infrogusserc in Austna e in
Germania e novita stiistiche del'Art Houveau che in quel
momento dicgavano per tutta Europa. La visita g Ravenna
del 1903 segna una tappa importante per |o stile pitterico di
Kiimt. Osservondo lo sforzo dei mosaici bizantini, ricchi di
oro, # pittore resta profondamente ommiratc agsc stile.
Kliimt era gia approaato alia bidimensionaiita e al linearismo
delle figure con i dipinto “Giuditta I” del 1901. 1 due viaggi a
Ravenna non fecero altro che gccentuare e sceite
dell'artista che gid si muovevano in quelia direzione. Da
quel momento 'oro acquista una vaienza espressiva
maggicre. Il periodo gureo di Kimt si concluse nel 1909 con
i quadro “Giuditta II". Al ritorno da un viaggio in Romania,
'l genngio 1918, venne colpito da un ictus che o
condurra alla morte. Kiimt si spense il 6 febbraio de! 1918 g
Neubau.




Il Bacio

1907/08 - Osterreichische Galerie
Belvedere, Vienna
oliosu tela— 180 x180 cm

Un vomo e una donna si abbracciano al cenfro di uno
spazio gstratto. L'uomo avvolge il viso deka donna con le sue
mani teneramente € si ching sul volto di lei aal'aito. La
giovane na il viso reclingto di lato e poggiato sula sua spalia
sinistra. Il sUo braccio destro & sollevato e ia manoc poggia sul
colio gell'uomo. Il braccio sinistro delic donna invece & fiesso
contro la sug spalia. Gli occhi defia donng sonc chius e Ia
sua espressione € serena ed estatica. Lo sfondo &
monocromatico e bidimensionale. La Ghiranda di foglie
d’edera che corona i capeli dell'vomo fa probabiimente
riferimento ai mito ciassico. Infatti era considerata un simbolo
amoroso e attributo del dio Dioniso. Kimt si dedicd spesso
glla rappresentazione dese passioni umane. [ dipinto
presenta un fnguaggio nel gqugle assumonc un ruolo
importante i contrasti. PiU nodose e forti quelo cell'uomo e
gdelicate chiare quelle delic donna. Particolare il contrasto
tra le parti anatomiche costruite con Un Chiaroscuro ancorc
tradizionale e @ resto del dipinto. Gli abiti e il fondo assumono
infatti un aspetto bidimensionale e iperdecorato. i colore
che occupa quas interamente la superficie del dipinto &
roro in fogiia. L'ufiizo ai questc matenale € atfribuito al
viaggio che Kimt fece in Itgia vistando Ravenna nel 1903.
Ssempbra infatti che i fondi gorafi dei mosaici bizantini
abbiane ispirato i fondi a foglia d'ore dei suci gipinti. Proprio
per guesto lo sfile che coratierizza 1 dipinto & definito
“periodo Qureo" delld produzione di Kimt. Lo spazio
frigdimensionale & annuliatc dal'applicazione de! fondgo
g'oro. Inoltre i due personaggi assumono un aspetto
bidimensionale.




Fregio di Beethoven

1902 — Palazzo della Secessione,
Vienna
caseina su stucco - 24,4 x 200 cm

Il “Fregic di Beethoven"” & costituito da sette
composizicni su sette pannelli, applicati nella parte
superiore delle pareti. E' stato classificato inamovibile
dallc Stato austriaco. Di questa opera, infatti, € stata
fatta uno copia a grandezza naturale che serve ad
esporia nelle mostre estemporanse estere. Kimt, in
guest'opera, opproda ad una roppresentozione
stiizzata e bidimensionale. La linea di contorno &
imposta  come  primaric  elemento espressivo,
superando la fase delllllusionisme d'atmosfera
caratterstica della sua pittura precedente. La parete
piUu lungo & infitolota Il desiderio della felicita’’, la
seconda piu corta ‘‘Le forze ostili’’, l'ultima "l
desiderio di felicita si placa nella possia’’. Il “Fregio di
Beethoven” & arficolato in una sequenza ritmica di
episedi: il lungo viaggio dell'individuo alla ricerca
della felicita, tra forze del bene e del male, isprandosi
alla filosofia di Schopenhauer. Per realizzarlo Klimt si
servi dello spazio chiuso della navata al fine di
svolgere un rapporto simbolico unitario, seguendo
vna stilizazione concisa, pregnante. |l “Fregic di
Beethoven™ fu realizzoto da Klimt in occasione delia
XIV mostra secessionista viennese Essa fu allestita
dall'aprie al giugno 1902 nei locali del celebre
Polazzo della Secessione. La mostra fu intitolata
“Beethoven” e fu ideata dall'architeito e direttore
artistico generale, Josef Franz Maria Hoffmann. Ad
essa aderirono 21 ortfisti dello Secessione viennese. |
tema ovviomenie era il compositore. I giorno
dell'inaugurazione fu eseguito il quarto movimento
della Nona Sinfonia in Re minore con voci e coro
finale, nota anche come Sinfcnia corale; fu propric
I'ultima composizione di Beethoven del 1824, quandoc
ormai era affettc da scrdita.




. - -
Klimt diceva di
o

“So dipingere e disegnare. Lo penso io e
lo dicono anche gli alir, ma non sono

sicuro che sia vero. Di sicuro so soltanto
due cose:

1. Non ho mai dipinto un autoritratto. La
mia persona come soggetto di un quadro
non mi interessa. Mi interessano gli altr,
sopratiutto le donne e piU ancora le alire
forme. Credo che in me non ci sia niente
di partficolare da vedere. Sono un pittore
che dipinge tutti i giorni, dalla mattina
alla sera: figure, paesaggi e, piu
raramente, rifratti.

2. Non valgo molto con le parole, non
sono capace di pariare e di scrivere,
sopratiutto se devo dire qualcosa di me ©
del mio lavoro. Anche se devo scrivere
una cosa se avessi la nausea. Bisognera
dungue rinunciare a un mio autorifratto,
artistico o letterario. Non sara una grande
perdita: chi vuole sapere qualcosa di me
come artista (che & l'unica cosa che
valga la pena di conoscere) deve
guardare direttamente i miei quadri. Solo
cosi poitrd capire che sono e cosa
voglio".




Espressionismo:

|'esaltazione del lato emotivo
della realta

Nasce attornc al 1705 in Francio con i Fauves ed in
Germania con il gruppo Die Bricke. L'Espressionismo
non riguarda solo le arti figurative, ma anche
letteratura, musica, teatro, scenografioc ed
architettura. In pittura [1Espressionisme € unao
evoluzione delllmpressionismo  le differenze fra i due
movimenti sono sostanziali e profonde, ma non di
natura fecnica di esecuzione. L'impressionismo &
legate olla realia esteriore coglendone gli effetti
luministici e coloristici che rendonc piacevole e
interessante uno sguardo sul mondo estemno. Invece
I'Espressionismo, rifiuta il concetto di una pittura tesa
al piacere del senso della vista, spostando la visione
dall'occhio al'interioriia piu profonda dell'animo
umanc. L'impressionisimo ha un atteggiomento
positivo nei confronti della vita, rappresentando il
bello e la gicia di vivere, menire latteggiomentc
dell’Espressionismo s invece profondamente
drammatico espresso  attraverse la  viclenza
cromatica e la deformozione caricaturale. Anche se
IEspressionismo si propone come il contraric
dell'impressicnismo, entrambi sono movimenti
“reolisti” che impongeono al pittore il rispeito della
realta. Il termine Espressionismo appare nel 1911 in un
saggio pubblicato nella rivista "Der Sturmu Il colore €l
vero protagonista dellimmagine e deve essere usato
con pennellate grosse & ben evidenti. Nei dipinti dei
Fauves non ci sonoc gradazioni di colore e sfumature
per creare le ombre ed il volume, ma tinte
fortemente confrastanti. LEspressicnismo, nei Fauves,
si ispira oll'arte primitiva, ritenuta piv vera, spontanea.




Ernst Ludwig
Kirchner

Nato il 6 Maggio del 1880, in gioventt mostro
particolare interesse per larle primitiva e
africana, la pittura tedesca del Cinquecento, le
stampe giaopponesi, la scullra nera e
polinesiana, e per autori contemporanei come
Paul Gauguin e Vincent van Gogh, di cui lo
colpironc limmedictezza espressiva e [uso
simbolico e psicologico dei colori. Ha una
formazione che attinge dllincisione del
cinguecento. Kirchner visse a Dresda fino al
1911, poi si trasferi a Berdino, dove entrd in
contatto con | pittorn del Blaue Reiter.
Successivamente si sposté a Monaco. Sara
questo il periodo piU caratterstico della sua
produzione con scene di strada, cabaret, niratti
dalla pennellata nervosa e sommaria e dalla
carattenzazione decisa € marcata; il suo stile
diviene sempre piv drommafico, con
deformazioni violente e nimi convulsi. In
quest'evoluzione € rinfracciabile i| contatto con
nuovi movimenti artistici, fra cui il cubismo e |'art
nouveau. Olire ai paesaggi e ai niratti dipinge
immagini urbane, con ampie stesure di colon
vigorosi che assumono valore autocnomo, al pan
delle forme e dei volumi, € che rcordanc
Gauguin e | selvaggi colpi di pennello di Van
Geogh. In paricolare, nelle immagini urbane le
curve e le linee assumono forme iregolar, per
sottolineare il contrasto fra la campagna € lo
grande citta, la cui frenetica vitalita lo avvicind
ad interessi psicologici, a temi sessuali e alla
polemica sociale.




Avutoritratio da

soldato

1215 - Allen Memorial Art Museum,
Oberlin
pittura a olio - 69x63,.3 cm

Fa parie degli autoritraotti eseguiti guando era
nell’esercito. 5i pud notare come egli avesse subito i
frauma dello guerra: il pittore si dipinge nella sua
uniforme di soldato, accompagnato da una donna
nuda, probabimente una prostituta non
necessariamente legata a lui da sentfimenti affettivi. Lo
sguardo del pittore, nella tela, sembra assente,
alienato probabkilmenie dalio consapevolezza che sul
fronte la morie giunge inaspetiata: a dimostrario il
moncone ancora sanguinante, simbolo della paura
provata verso la guerra e delle conseguenze che
guesta, quindi, pud procurare. Anche ' Auteritratio da
ammalato, del 1918, meosira un Kirchner scosso,
angosciato, consapevole di cos'e la paura. Dalio
finestra i paesaggio si tinge di colon sgargianti, la
camera sembra rimpicciolsi a vista d'occhio e in
primo pianc non resta che Wi, il pittore dalla pelle livida
e verdognola, preoccupato sul futurc. |l pittore si sente
costretio a mostrarie le spalle, esprimendo il suoc disagio
interiore, il modo in cui si sentiva in quel periodo cosi
soffocante Kirchner si dipinse in divisa da soldato
durante un permmesso,o causa di disturbi di natura
nervosa e depressione, mutiloto della manc desira e
senza gfi occhi per rendere visicile I suo stato di
smarimento interiore. In seguito, nel 1316 vera
congedatc. Limmagine & frommentaia da finee e
ricorda le sculture primifive. Questo dipinte & stato
realizzato guando Krchner era nell'esercito.




Scena di strada
berlinese

1913 - Neue Galerie New York -
Museum for German and Austrian
Art, New York
oliosu tela - 121x%5cm

Due prostitute camminanc impettite povoneggianaof'
lungo la straga, fiancheggiate ca aicuni uomini o destra e
aal traffico sulla sinistra. La visione & gquella di un mondo
claustrofobico, senza i possibilita ai contatti fisici © emotivi. |
voifi sembrano maschere, gli occhi sonc inespressivi, privi di
riflesso e delle pupile. | colod sono acces, e pennellcte
larghe e sconnesse. Abbiamo di fronte a noi una tela cupa
dalle forme frastogliate e spigolose che in un certo senso
risentono del'infiusse dei futurisii. A Dresda Kirchner
rappresentava artisti @ modelle immersi neliic natura. A
Bemno invece i pittore fissa il deckno di una societa sul'ono
di un baratro, gl quale prendergnno vita due gueme
mondicli che lasceranno I'Europa in macene. La fola di
sfondc & i simbolo desa frenesia aelia citta. Il clima cupo el
fatto che i personaggi indossino cappotti @ guanti & indice
che Kk scena s svolge in una gloma'ro freaaa.
Darabbigiomento deduciamo ia temporizzazions, cioé che
i soggefli rappresentafi siono contemporanei allortista,
vissuto intorno all’ inizio del '900.

Il percorso sceito cal'artista per ie categorie topologiche, e
quelio sequenzigle. Infaffi, uno dei possibili percorsi B
l'osservazione in primis delle prostitute, poi del'uomo di
spase gi cui si vege il voito e del'vomo accanto a Wi. Infine
appare agli occhi dello spettatore o sfondo. Le linee € le
forme presenti nel testo sono in maggicranza linee rette &
aggressive, spezzate. Le inee curve peril corpo dele donne
sono gappena accennate, secondo o stie
del’ espress'o'wismo | colori che definiscono I'cpera sono per
I gran parie scun. xrov:omo i blu, che denotanc la calma,
che in gquesto casc & solo di facciata, una franguilita
apparente.




La Strada
1913/15 - MoMA, New York
oliosu tela-91x 121 cm

L'opera €& molto simile a quella
precedente, Scena di strada berlinese, sia
per quanto riguarda |'ambientazione che
per quanto riguarda | personaggl. La
differenza fondamentale sta nelle scelte
cromatiche, che in questo caso vedono la
prevalenza del rosa e di colon pit caldi.
Enframbe le opere fanno parfe della sene
“"Scene di strada'', che segnano la via
verso una pittura piu drammatica ed
emotivamente carca. In particolare, le
copere apparienenti a questa serie
costituiscono una profonda critica nei
confronti della societa borghese
dell’epoca, olire a rappresentare un modo
di dipingere sempre pivu libero da
tecnicismi della pittura accademica.
Donne e vomini dai fratti spigolosi € dai
lineamenti acuti, espressioni esasperate
che si nfanno all'arte primitiva, corpi esili a
riflettere la precaneta dell'essere umano
consumate dal malessere, colon violenti;
tutto, nei suoi capolavon, &€ teso ad
esprimere il male di vivere.

L'artista anche in questo caso & coerente
ai principi dell'espressionismo, infath usa
prevalentemente fratti forti, penneliate
notevoli e linee spezzate.




Emil Hansen
“Nolde”’

Emil Nolde nocque nel paesino tedesco di Nolde, vicino ol confine
con la Danimarce; il suo vero nome eroc Emil Honzen mo, a parfire
dal 1902, zi fece chiomore come i1 paese natale, per sottolinears i
legeme con lo zwa fema. Dal 1834 ol 1891 cbitd a Aensburg, dove
lavord in un mobiificio e studic per divenfare infogliciore e
ilustratore. Dal 1892 o 1897 insegnd disegno omamentaie aig
Scuolo d'arfe indusiricle di San Gallo, in Svizzera. Negh anni
successvi fece diverni vioggi @ Monaco, Karsruhe e Bedino. In
questo pernodo fu afiratio parficolormenie dall'arte oszira od egizic
e dalle opere di Rembrandt, Francizco Goyae, Honore Doumier &
Edoucrd Manet. Nelie sue prime opere le figure umane e le forme
della natura sono rese zulla felc in modo samplificato, concaturale e
grotteszco. A parfire dol 1904 1 zuo :file :i ovvicino inizalmente
olimpreszionizmo per poi amivare al’'ezpressionizmo, con i colon che
diveniono sempre piu intenszi: in gquesta evoluZone ebbero
probabilmente una notevole influenza le opere di Paul Gauguine d
Edvara Munch. Una maicttia nel 1909 e un contafto direfto con
I'arte di Vincent von Gogh & di Jomes Enzor, conoscivto a Ostenda
nel 1911, contribuirono od cccentuare il carcttere drammatico dellc
sua pifturc. Nolde fu un zosienitore del Porfilo operdic
nozonclzociclisic tedeszco dai primi anni venfi, eszendo diventafo
un membro della sua sezione daneze. Esprimevc opinioni anfizemite
e negafive sugli arfizti ebrei e conzideraveo l'espreszionizmo uno sile
germanico. Gue:sta opinione fu condivisa anche dao alcuni membn
del parfitc nozzta. Ma pochi anni dopo comincic od essere
perieguifcio doi nazsh perche Hifler considero 1 modemismo
un'crte degenerata: dal 1937 i suoi Iovon furono vietcfi e non gii fu
permesso O dipingere. In Quegi anni progusse segretaments una
zerie di dipinfi nei quali il suo stile si fece pit pocaofo e disteszo.

Rizcoperio e rvalutato finifc la seconda guerc mondicle, & oggi
conzdercfo uno dei maggion rappresenianti dell'e:zprezzonizmo.
Mon ¢ Seebdl, nel nord della Germaonia, il 12 aprile 1954,




La Danza attorno al

vitellod’
1910 - Staatgalerie Moderner
Kunst di Monaco
olio su tela — 32x26 cm

L'opera per cui Nolde & piU concsciute, La Danza
atiorno ol vitello d’'oro, & a carattere socro. La danzo
attornc al vitello d'oro, racconta ['episodio
veterotestamentario secondo cui Aronne, per
colmare l'imequietezza dovuta all'assenza di Mose,
occupato con o rivelazione dei dieci
comandamenti da parte di Dio, costrui per i popolo
ebraico un vitello d'oro da idolatrare. Ovviamente il
caratiere sacriego dell'evento & palese nell'opera
del pittore danese, che inserisce nella tela quattro
donne infente a danzare menire sullc sfondo &
visibile i vitello dorato.vDonne che si lasciono andare
ad wun impeto di irefrenabiita volgare e
sconsiderevole, frascinate dall'ardore di dimostrare
devezione ad una statua: la peccaminesita della
cosa & rivelata dalle nudita volgari delle guattro
ballerine, dai modi bestiali di lanciarsi in arditi
movimenti, in un attaccamenioc ancora evidente al
paganesimo che si sarebbero dovute lasciare dlle
spalle, seguendo la via professata da Mosé del
monoteismo. Il tema della danza, & successivamente
ripreso piu volte dal pitiore, soprattutto durante i suoi
viaggi in giro per il mondo, dove ha modo di assistere
a riti, costumi e ftradizioni di tribld e popolazioni
aborigene. Infatti a partire dal 1713, il pittore in
seguito all'esigenza primordiale di scoprire nuove luci
e nuovi mondi, parfi con sua moglie.




La Ballerina
1913 - MoMA., New York
oliosu tela - 53.3 x 8.8 cm

La ballerina & stato I'ultime di 13 quodri prodotti da
Nolde durante le 8 settimaone passate al workshop
della itografia di Westphalen, a Flensburg, nel 1913, In
questi quadri lui sperimenta un nuovo modo di usare |
colori per creare tante variant della stessa imagine. |l
risuliatc & sorprendente, per guanto lui stesso le
avesse definte ‘'stupidita oudaci’’. Nolde disse
anche che ‘'La Ballerino'’ fu il suc preferito dela
serie, poiché espreime tutia la sua passicne = gicia.
La ballerina danza e la suo gonna guasi la copre. Per
Nolde la sua nudita riporiad aogli istinti primordiali.
Questo Quadro raoppresenta la personificazione
giciosa di tutic quellc che lui e gli altri espressionisti
celebravano passionatamente: istinto, amozioni,
passione e liberta spirtuale. La ragazza & cofta in un
atteggiamento di furia scomposta, quasi animalesca,
mentre al itme forsennato della musica si produce in
una danza che coinvolge tuito il corpola testa
riclinata allindietro, la bocca spalancata in un grido,
il tiangolo del pube che si infravede, simbolo
d'amore e di morte, aftraverso le frange d'un
gonnellino frasparente, sono fortissimi richiami sessuali.
Di una sessualita che, perd & sempre vista attraverso
la lenfe deformante di una moralita cosi intransigentes
da for apparire tutta la recltd come toroida =
peccaminosa. La ballerina di Nolde & un maostro
impazzito. E noi che la guardiamo siamo mostr allo
stesso modo, capaci di rapperiarci al corpo
femminile solo con la superficiale brutalita di chi non
sa piU ne pensare ne comprendere ne, di
conseguenza, amare.




Edvard Munch

L'arfista Edvard Munch, nato a Loten nel 1863, & sicto uno dei pil
lgrandi pittor del XX zecolo. | suci dipinfi, di un'angosciante potenza,
kono considerafi copolavon deli'arte espressionizta. Il giovane Edvard
trascore un'infarzic devosiata dalle poveria e da profondi luti: ha
kolo cinque anni quando la madre muore di fubercolos; o stesza
korte colpra I'amaic sorellc Johanne Sophie. Munch reagra o
lqueste dizgrazie rfugiondosi nell’orde. Nel 1885 dipinge Lo fonciulla
malcta, opera in cui l'artista adoperc del divente per far colare la
vernice sul dipinfo, come locrime di dolore che sporcanc lo fela.
fionostonie le indubbie copacita arfisfiche, il padre lo spinge vero lo
btudio dell'ingegnenc. Non durera mofto: Edverd confinue a
[dipingere, a frequentore i circoli bohemien di Cslo e, nonoszfante le
kue opere di esordio non inconirno i favor della crfica, nel 1899
vince uno borza di studio che lo portera o Parigi. Mentre =i frova o
Parigi per studiare i maesin del'cvanguardic francese [zopratiutic
|IGauguin|, Edvard Munch apprende della morfe del padre. Tale
nofizc condurra I'arfizia, gia provato dei luth infandli, in uno stato di
lcupc deprezzione, ezasperaio doll'abuzo di clcool che Munch &
kolito bere zin dal matfino. el 1891 viene invitcto od esporre o Bedino.
Le sue opere desfano scalpore & la mosira viene fatha chiudere dagli
laccodemici, resti od accettare gl influssi delle avanguardie che i
ktavono affermando in Europa. Lo stampo battezzo I'epizodio come
“L'offare Munch”. L'orfizic s dizze molto diverfito da tutico quel
bailame: “E incredibile - dichiare - quanto una coza innocente
lcome un dipinto possa creare un simile frombusio”™. Nel 1892 Munch
Iipinge il sUO copoiavero piU celebre, L'Uno, diventato icona di
un'angoscia interiore, imposibile da comunicare agli olfd, che
lofierizce come un incubo che non ha fine. Essfono gquatiro versoni
ldel'opera, la pit nota 2 e:zposta alle Galleric Nazionale di
Oslo.Quando mon, ol'eta di ottant'anni, i familor poterono
fincimente accedere al zecondo piano dela sua casc, da anni
Ichiuzo agli ospifi. Dentro vi frovarono stipafi 1008 dipinti, 4443 dizegni,
15.391 stompe, 378 lifografie che il moestro aveva lascicto in erediic
lallc citta di Ozlo e che oggi zono conzervate nel Munch Muzeum.

Tutio la vite di Munch e stato segnata dal dolore e dalle offererze
5ia perle maatte che per problemi familion.




L'Urlo

1893 - Galleria Nazionale, Oslo
olio, tempera, pastello su cartone
-91x73,5cm

Il pitiore trae spunto da una esperienza personale ma
nel dipintc vuole roppreseniare la condizione
esistenziale delluomoe modemo, offiittc dalla
solitudine, dallincomunicabilita, dallongoscia. La
natura pariecipa del dolore ma non ha una funzione
consolatoria.

A destra del dipinto si sviuppa il mare con la sua isola
centrale. A circa fre guarti dell'altezza si trova poi la
linea dell'orizonte, ondulata & mossa. Da gui sale il
cielo modellatc da linee sinuose orizzontali e
sovrapposie. Al cenfro dell’immagine, in basso, si
frovo invece la figura umana serpeggianie che porta
le mani al viso e urla con disperazione. Il suo volto &
privoe di connotati di eta e sess0. Anche gli abiti che
indossa sono semplificati e ridotti ad una veste scura
che copre interamenie i corpo. Infine, al limite
posteriore del sentiero si infravedone due sagome di
uomini che procedono affiancati. Il titolo originale del
dipinto & Skrik e lo scena & stato isprofta ad una
localita nei pressi della citta di Oslo, un sentiero sulla
colina di Ekberg. Per Edvard Munch non era
importante descrivere le forme in modo preciso.
Finalita principale, invece era guella di tfrasmetiere
un senso di angoscia e di solitudine. L'ansia & cosi
suscitata nello spettatore grozie al soggetto
particoclarmente inquietante. Inoltre, la scelta stilistica
e quella compositiva influiscono creando una
fensione visiva.




Egon Schiele

Egon Schiele nacque in Austna, a Tulln sul
Danubio, il 12 giugno 18%0.

Il suc primo periodo artistico fu fortemente
influenzato dallarte dellEstremo COrente,
dallo Jugendstill di Ferdinand Holder e,
soprattutto, dallinconiro con Gustav Kliimt
nel 1907, che sarad per lui un modello da
ammirare € un maesiro molto influente.

Anche Klimt avra per Schiele una grande
stima: fu proprio Klimt a presentarlo ad
alcuni nechi mecenati, che gl assicurarono
una certa tranquillita finanziaria gia dai suci
esordi sulla scena artistica viennese: Klimt,
infatti, lo infrodusse nella sua Secessione di
Vienna. Schiele tuttavia, si stacco presto
dalla Secessione per avvicinarsi all'
Espressionismo. Schiele  interpretd
liberamente I'Espressionismo, dando vita ad
uno stile moltlo pemsonale € non
catalogabile: accanto a ritratti di amici ed
autcrifratti, viene rappresentata la fisicita
del corpe aftraverso  un'aggressiva
distorsione figurativa.

In questoc modo la sessudlita diventa
ossessione erofica che, accanto al tema
della solitudine angosciosa ed inguieta,
assume un'altissima tensione emotiva.




L'abbraccio

1917 - Osterreichische Galerie,
Vienna.
Olio su tela - 100x170 cm

Un mafrimonio puc cambiarti la vita. Elo steszo & successo anche
a Egon Schiele nel 1915 quando convols © noze con Edith
Harm:. Le sue opere pittoriche e grofiche recizzate nei mesi
succeszivi ol mofrimonio ci mosfrono uno sfle meno formentato
del zoffc. | capeli della donnc scendone sul cuicino, non
vediamo i zuo volfo e il zuo braccio cinge lo spolc cell'vomo in
una posiione che rcorda quella del bacio di Gustav Kiimt. Non o
cazo, dafo che i due arizfi erano molto amici, legafi anche dao
un rapporio alievo-maestro. L'vome roppresentcio & Egon
Schiele, ma 1 2u0 corpo & meno schelefrico & deforme nzpefto o
come ce lo ha mostrato in clfi autortfratti. Anche ze i dipinfi e i
dizegni del’orfisic zono speszo siafi occuscfi d'ezzere ol imide
dellc pormografia, lo profonda umanita che i controddisfingue
non ha mullo di scabrozo. € questo felc lo conferma. L'oszezsione
di Schiele per lo zeszudlita e pid un guokhe cozc di
porogoncbie al fervore religiozo. L'unita tenerc e offethuoza di
questo abbraccio segna una svolic profondac rispetio qi dizegni e
alle tele precedenti. Eil simbole della feliciia coniugale di Schiele
e rappresenta il periodo piU sereno per l'crizto. Ma derze nubi
gia i oddenzavano cll'orizzonie. Lo tembile febbre spognola del
1918, che fece miioni di viffime in tutto i mondo, s porto via
anche Edith quando era incintc di zei mesi. 3chiele la zegu,
morendo fre giomi dopo, o zoli veniotio anni. ichiele lo dipinge
nel 1917, menire fuori infuric lo Grande Guera. | due amanti s
siingono per sfuggire all'orrore del mondo, “con tutie le pene fra
le loro braccia”™, come recifa uno poesia di Dylon Thomas. Lei &
aggrappa sadamente a lui, come se fosse un porto sicuro. Fuen,
tro le strade, tuonono le bombe. Denfro, nella stonza, i umore
fimbomba accartocciandoe le lenzuoia, focendo iremare i vedn_ il
loro cbbraccio s frosforme in una moma, in un disperato
aftaccemento clo vito. Lo poza tenerc della donnc sembra
quasi consclare l'vomo, vincerne |e umane debolexe.
Penneliate nervoze e vizchiose descrivono le due figure, o cui
pelle cppare gia come livida = ferrei come quelc dei cadavern.
L'vlfimo dispercto ctto d'amore si & conzumato. | due amonfi
sembrono destinati al distacco inezorabile, ma le loro anime

|__resieronno perzempre legaie in quel dizpargfo gbbroccio, |




Ragazza coniil

ginocchio piegato
1917 - Narodni Galerie, Praga
Guazzo, acquerello € matita nera
su carta —46x30 cm

L'opera risale al 1917, reglizato con acquersic € matita
nera su carta. Carica di energia inquieta, ia modela di
Schiele sembra guardare negli occhi chi osserva il quadro,
conunosguadocrrpfegnatodsemud’rlacomisuo
gfteggiamento. 1 lineamenti scabr, = mani
angosciosamente contratte, il colio contorto: tutto concorre
a rendere angosciante Qquesto quadro dalio strutturg
mirabiimente compatta, che espime con nuda brutgiitd i
sentimenti umani. Schiele dipinse tuttavic nelia sug breve
carmiera molte opere, spesso segnate da un'esplicita carca
sessuale, ol punto che, accusato di essere autore di quadn
osceni, conobbe perfino il carcere. Lo donna rappresentata
& seminuda, contorta € monca. Guesto sottolinea il rapporto
complicato che I'artista ha con il sesso femminile: suc
paare era morto di sifiide, mentre la mamma, non
accettando la sua profession=s poco refribuita, lo coccio di
casa. Guindi, I'erctismo diventa un’ossessione, una tensione
emotiva contro l'inguietudine dellg scitudine. Per questo, il
gipinto manca chiaramente g’armonia, si basa sule forme
contorte degli arti, sule pose scomode, perché si tende
sempre g riempire freneticamente il vuoto, come fanno i
bambini quando hanno paurg del buic. Questi nudi scabr,
gciutti, ruvidi sono specular ai'amore trag ig donna ed Egon:
urato nel silenzio, un usarsi e disfarsi per non imanere sci. Un
nen fingersi superuomini, ma palesarsi come comotti essen
meortali, amanti disperati. La simbologia del'erotismo intenso
che gipinge Schiele ha # suo climax nelio sguardo pensieroso
della sua musa, adolescenzicls ma non pudico, drogato di
giovineza e inaccessibile. La donna & ia decinazione del
verbo amare e la chiorg prova che I'amore non & aitro che
lo piu doice e assuefacente forma di violenza. Schiele ia
dipinge sanguigna, aiterg, sicurg, provocante e temibile.




Avutoritratto

1912 - Leopold Museum
olio su legno - 32.2 x 39.8 cm

Egon Schiele, dall'aspetio molto giovane, si
raffigura a sinistra del piano pittorico. L'artista
infatti al momente della realizozione di
Autoritratfo con dita aperte aveva ventun
anni. La sua posizione € artificiosa e contorta. ll
busto € frontale menire il viso & girato verso
sinistra e lo sguardo € ambiguamente puntato
in ceniro e a destra. La posizione arificiosa e
sgraziata assunta da Egon Schiele nel suo
autorifratio sottolinea la volonta dell'artista di
creare un'cpera fortemente espressiva. Per
qguesto le forme del corpo sone deformate e
spigolose. | color lividi e viclentemente saturi.
Egon Schiele in Autoritratto con dita aperte si
ntrasse con una posa volutamente priva di
grazia. L'articolozione tra corpo e testa crea
infatti una forsione innaturale come la
disposizione delle dita della mano.

Le forme nsultano spigolose e rigide € anche la
fisionomia appare deformata come si nota
nello sguardo e nei particolan del volte. La
posizione artificiosa e sgraziata assunta da
Egon Schiele nel suo autoniratto sottolinea la
volontad dell'artista di creare un'opera
fortemente espressiva. Per quesio le forme del
corpo sono deformate e spigolose. | color lividi
e violentemente saturi.




Teodoro Francesca VA 15/05/2020 - Fonti bibliografiche utilizzate:

Libro di testo: “ll Cricco di Teodoro. Itinerario nell'arte (edizione arancione)”;
https://www.moma.org/collection/works/92794
https://www.moma.org/learn/moma_learning/ernst-ludwig-kirchner-street-dresden-1908-reworked-1919-dated-on-painting-1907/
https://brainly.com/question/2877568

https://www.arteworld.it/ilcristo-giallo-gauguin-analisi/
https://dueminutidiarte.com/2016/08/23/paul-cezanne-biografia-opere-principali-10-punti/
https://it.wikipedia.org/wiki/Egon_Schiele

https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/the-embrce-1917
https://artsandculture.google.com/theme/9-cose-che-non-sapevi-su-egon-schiele/jgKy9x1b-7-XJA?hl=it
https://arthistoryproject.com/artists/paul-gauguin/two-tahitian-women/
https://www.biography.com/artist/vincent-van-gogh
https://www.arteworld.it/il-caffe-di-notte-van-gogh-analisi/
https://it.wikipedia.org/wiki/Campo_di_grano_con_volodi_corvi
https://www.gustav-klimt.com/The-Kiss.jsp

https://www.biography.com/artist/gustav-klimt

https://www.google.com/search?q=klimt+the+kiss&sxsrf=ALeKk02UGh_2UrTYtSFnVA60mMiMCH91NaQ:1589618969966&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2
ahUKEwjErKGQgLjpAhUSxYsKHWJaBCQQ_AUoAXoECBcQAW&cshid=1589619009935040&biw=1366&bih=625#imgrc=CLQOTxYsn_WOIM

https://www.google.com/search?q=nolde+the+dancer&sxsrf=ALeKk03cjkmfwQBMCGIZIv719xc1YYeWpQ:1589619035290&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved
=2ahUKEwikv7SvgLjpAhWvpYsKHQApAtEQ_AUoAXoECAWQAW&Rbiw=1366&bih=625#imgrc=mqqlEDHt3kTBEM

http://www.artspecialday.com/9art/2016/05/18/primitivismo-emil-nolde/



